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Լենինգրա դի Իսահակիևյան տաճարը, որ Հոկտեմբերյան հեղափոխու-
թյունից առաջ Պետերբուրգի գլխավոր եկեղեցին էր, չորրորդն է այդ անու-
նով այնտեղ կառուցված եկեղեցիներից, Առաջինը 1710 թ. հիմնադրվել և կա-
ռուցվել էր Սենատի հրապարակում, Պետրոս Մեծի անմիջական ցուցումով, 
այն փայտակերտ էր, չափերով՝ փոքր։ Կարճ ժամանակ անց՝ 1717—1727 թթ. 
այդ եկեղեցին վերափոխվում, դարձվում է բարակերտ, ճարտարապետներ 
Գ. Մատարնովիի և ն. Գերբելի կառուցած այդ եկեղեցին եռանավ, գմբեթա-
վոր բազիլիկ էր. Ափերը դեռ չամրացված նևա գետին շատ մոտ գտնվելու 
հետևանքով, շատ չանցած, եկեղեցու շի նությունր նստվածքներ է տալիս, 
պատերին հայտնվում են ճեղքվածքներ, ապա հրդեհից այն վերջնականապես 
խարխլվում է և 1763 թ. քանդվում։ 

Այդ ընթացքում քաղաքաշինարար Ս. Յևակինսկին վերամշակել էր քա-
ղաքի կենտրոնական մասի հատակագիծը, որով և ստեղծվել էր մի նոր հրա-
պարակ, Այդ հրապարակում ճարտարապետ Անտոնիո Ռինալդիի նախագծով 
1768—1801 թթ. միջոցում կառուցվում է Իսահակիևյան երրորդ տաճարը, 
որը նույնպես երկար չի գոյատևում. Այդ նույն տաճարի տեղում, նրա հիմ-
քերի վրա, մասամբ արեելա!լողմ ի հատվածում պահպանված պատերի օգ-
տագործումով, 1818—1858 թթ. ճարտարապետ Օգյուստ Մոնֆերանի նա-
խագծով կառուցվում է Իսահակիևյան չորրորդ տաճարը, որը գոյատևում է 
մինչև այժմ և օգտագործվում որպես թանգարան (գծ. 1), 
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1. Իսահակիևյան տաճարի՝ Ա. Ռինալդիի և 0. Մոնֆերանի կազմած գլխավոր Հատակա-
գծերի Համադրումը, 

Իսահակիևյան տաճարը նվիրված է Պետրոս Մեծի հիշատակին, բայց 
քանի որ նրա ծննդյան օրը (30 մայիսի, 1672 թ.) համընկնում է րյուզան-
գացի լեգենդար գործիչ ս. Իսահակ Դալմատացոլ անվան տոնախմբություն֊ 
ների օրվան, եկեղեցին էլ կոչել են նրա անունով՝ Իսահակիևյան։ 

սեզ հետաքրքրողը միմյանց փոխարինող չորս Իսահակիևյան եկեղե-
ցիներից նախավերջինն է՝ Ա. Ռինալդիի (1710-1794) կառուցածը։ Այս տա֊ 
ճարը ներքին խաչաձև հիմքով, կենտրոնագմբեթ շինություն էր։ Լ и տ նախա֊ 
գծի այն պիտի լիներ հինգ գմբեթանի, գլխավոր գմբեթը՝ կենտրոնում, ա֊ 
ռանձին կանգնած չորս հզոր մույթերը միմյանց կապող կամարների վրա, 
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չորս երկրորդական գմբեթները՝ քառակուսի Հատակագծով կենտրոնական 
ծավալի անկյունների վրա։ Խաչաձևոլթյուն ստեղծող խորանները Հարում էին 
կենտրոնական ծավալի չորս նիստերի առանցքային մասերին։ Գլխավոր 
մուտքը արևմտակողմից էր, այնտեղ էլ կանգնեցված էր եռաստիճան ծավալ-
ներով զանգակատունը։ Մուտքեր կային նաև Հյուսիսակողմից ու Հարավա-
կողմից (գծ. 2)։ 
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2. Ւսյս՚ակիեյան տաճարի՝ Ա. Ռինաչդիի կազմած հատակագիծը։ 

Տաճարի ընդհանուր Հատակագծային լուծումը առաջին իսկ Հայացքից 
հիշեցնում է էջմիածնի If այր տաճարի հատակագիծը (գծ, 3)՝ մանրամաս֊ 
ների տարբերությամբ հանդերձ։ Պատկերի այդպիսի հարազատ մի այլ ընդ֊ 
հանրություն թերևս չկարողանանք հիշատակել։ Հետաքրքիր է, որ տաճարի 
մոտ զանգակատան նույնպիսի տեղադրություն տեսնում ենք դարձյալ Ռի֊ 
նալդիի կառուցած Համ բուրգի տաճարում (1762—1772)։ 

Կասկած չի հարուցում այն, որ Իսահակիևյան այս տաճարի նախագծի 
հեղինակը ծանոթ է եղել Էջմիածնի-Բագարանի-Անիի Առաքելոց տաճարնե-
րի ճարտարապետությանը։ Այդ հնարավորությունը նրան պիտի ընձեռած 
լինեն Մխիթարյանները, ս, Ղազարի կղզում՝ իրենց հարուստ գրադարանով։ 

XIX դարի երկրորդ կեսին Ռուսաստանի և Եվրոպայի բազմաթիվ ճա-
նապարհորդներ և Արևելքով հետաքրքրվող շատ արվեստագետներ էին գա-
լիս Հայաստան ու էջմիածին։ Ռուսաստանում տասնյակ տարիներ աշխա-
տելով, ականավոր ճարտարապետ Ռինալդին, բնականաբար, պետք է եկած 
լինի Վաղարշապատ՝ էջմիածինը տեղում տեսնելու։ 

Ռին ալդիի հայրենիքում է գտնվում Հռոմի и• Պետրոսի հռչակավոր տա-
ճարը, որի կենտրոնական մասը կառուցված է նույն՝ էշմիա&նի մայր տաճա֊ 



3. էշմիածնի Մայր տաճարի Հատակագիծը (վերակառուցված V գարում)լ 
4. ԻսաՀակիեյան տաճարի Մ ի իւ այլ ով 11 ֊ ի կազմած Հատակագծերից ամենավաղ տար֊ 

րերակըւ 

րի և Բագարանի սկզբունքով և դրանցից տարբերվում է արևմտյան խաչաթևի 
ձգված ութ յամր։ Այդ պատճառով էլ այն անվան:' ում է բազիլիկ, Հետաքրքիր 
է, որ Իսահակիևյան տաճարի՝ մ ոնֆերանյան նախագծի մշակման ժամա-
նակներում հայտարարված մրցույթի մասնակից ռուս և այլազգի ճարտա-
րապետներ Ս տասովը, Միխսւյլով եղբայրները, Մելնիկովը, Բրետտին, Բա-
զենը իրենց նախագծերում, ի հակադրություն Մ ոնֆերանի ձգված համա-
չափություններով հատակագծի, նախընտրում էին հիմքում քառակուսի պա-
րագծերով հատակագծեր (գծ. 4), դարձյալ հետևելով Էշմիածին-Բագարան և 

Տ. Անիի Առաքելոց Հինգ գմրեթանի եկեղեցու հատակագիծը (X գ.), 
6. Կոոաանգնոլպոլսի Առաքելոց եկեղեցու Հատակագիծը (VI գ.), 
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Անիի Առաքելոցի (գծ. 5) սկզբունքներիդ (և ոչ բյուգանդականին, ինչպես 
նշում է Ն. Նիկիտինը)]։ Ասենք, որ բյուգանդական Առաքելոցը հիմքում խա-

չաձև էր ե ոչ քառակուսի (գծ. 6)։ 
Կարևոր Է հիշել, որ քրիստոնեությունը, որպես պետականորեն ընդուն-

ված կրոն, առաջինը ճանաչվել Է Հայաստանում, մոտ 301 թ., որտեղ Էչ կա֊ 
/լուցվել է եկեղեցական ամենավաղ շենքերից էջմիածնի Մայր տաճարը։ Այս 
էական հանգամանքը միշտ էլ հայտնի է եղել, և նոր եկեղեցու շինության 
նախաձեռնողները այդ գործում հաճախ դիմել, նմանեցրել են ամենահին, 
ամենահամրավավոր օրին ակին՝ հայկակաք, առաքելական եկեղեցու աթոռա-
նիստ էջմիածնին։ 

Մոտավորապես նման հատակագիծ է ունեցել նաև Բյուզանդիայի մա-
կեդոնական (հայկական) կայսերական դինաստիայի հիմնադիր Բարսեղ 
րԼասիլ) Ա-ի, մասնագետների պնդմամբ՝ հայկականի ձևով կառուցած նեա 
եկեղեցին (875—881), որի լոկ նկարագրությունն է այժմ պահպանվում գրա-

կանության մեջ։ Ինչ վերաբերում է Կոստանդնոլպոլսի Առաքելոց հինգ գըմ-
րեթանի եկեղեցուն, ապա այն չէր կարող նախօրինակ լինել, քանի որ դրա 
հիմնական ծավալը հատակագծում ոչ թե քառակուսի կամ ուղղանկյուն էր, 
այլ խաչաձև։ Անկյունային մասերում ծավալներ չկային, հետևաբար չորս 
երկրորդական գմբեթները չէին տեղադրվի անկյունագծային ուղղությամբ, 
մինչդեռ Ռինալդին չորս փոքր գմբեթները պիտի տեղագրեր քառակուսու չորս 
անկյոմ/ն երում։ Կոստանդնուպոլսի Առաքելոց ում դրանք տեղադրված են եղել 

յխաչաթևերի վրա։ 
ճարտարապետ Անտոնիո Ռինալդին իր մասնագիտական կրթությունը 

ստացել է հայրենի Իտալիայում, աշակերտել Հռոմի հայտնի ճարտարապետ 
Լուիջի Վանվիտելլիին։ 1751 թ. Կ. Ռազումովսկոլ հրավերով ժամանում է 
Ռուսաստան։ Սկզբում աշխատում ու կառուցումներ է իրականացնում Ուկ-
րաինա յում։ Ենթադրվում է, որ նա Բատուրինում 1752 —1753 թթ. մասնակ֊ 
ցեյ է պալատի կառուցմանը։ 1755 թ. մեկնելով Պետեր բուրգ, աշխատում է 
կոմս Մ. Վորոնցովի համար։ 1756 թ. նշանակվում է պալատական ճարտա-
րապետ՝ թագաժառանգի մոտ։ Ռինալդին Օրիեն բա ում ում (այժմ՝ Լոմոնոսով) 
ստեղծում է հայտնի Չինական պալատը և Կատալնայա գորկան, պարկա-

յին բազմաթիվ տաղավարներ, Պետրոս 111-ի պալատը (1758—1762) և այլ 
բազմաթիվ բարձրարվեստ շինություններ։ 

Ռինալդիի կառույցները անդրադարձնում են <fբարոկկո» ոճով՝ բարդ 
ծավալատարածական հորինվածքներից ու հ ա բթության հարուստ պլաստիկ 
մշակումներից անցումը կլասիցիզմին հատուկ՝ շինությունների արտաքին 
մշակման զուսպ ձևերին ու ծավալային ուրվագծերի որոշակիությանը։ Նրա 
բոլոր շինությունները առանձնանում են ներքին հարդարման մեծ վարպետու-
թյւսմբ, ճարտարապետական կոմպոզիցիայում քանդակագործական և գե-
ղարվեստական ստեղծագործությունների ներդրում ով։ Այդ իմաստով հիշա֊ 
տակեյի է 1766—1781 թթ. Ռինալդիի կառուցած Մարմարյա պալատը, որ-
տեղ այժմ Լենինի կենտրոնական թանգարանի լենինգրադյան մասնաճյուղն է 
գտնվում։ Այս վերջինին զուգընթաց 1768—1790 թթ. Ռինալդին նախագծում 
և կառուցում է Իսահակիևյան տաճարը, որը, սակայն, չավարտած, մոտ 
1790 թ. Ռուս աստանը թողնում, մեկնում է հայրենի Իտալիա և այնտեղ, 
1794 թ. կնքում իր մահկանացոմւ։ 

ճարտարապետության պատմությանը վերաբերող աշխատություններում 
նշում են Ռին 

ալդիի Իսահակիևյան տ աճա րի կառուցման խիստ դանդաղ ըն-
իսկ ձգձգման պատճառների մասին ոչինչ չեն հաղորդում2։ ճարտա-

1 Л П. |Н и к и Т.и, Огюст Моиферран, Л., 1939. 
а Г. В. Ж и д к о в , Русское искусство XVIII века, М„ 1951; А. Н. П е т р о в , 

Е. А. Б о р и с о в , А. П. H a y м е н к о . Памятники архитектуры Ленинграда, Л., 
"I958-; История русского искусства (под ред. И. Э. Грабаря) , т. VI, М., 1961; М. Г. 

К о л о т о е , Исаакневский собор, Л.—-М., 1966; Н. Н. К о в а л е н с к а я. История 
русского искусства XVIII века, М., 1962. 



fig Տ. Հ. Ս՝արության 

րապեաի՝ Իտալիա մեկնելուց հետո տաճարի շինարարություսը 1801 թ. մի 
կերա ավարտին է հասցնում ճարտարապետ Վ. Բրեննան, որը մեծ չափերով 
խախտելով նախագիծը, լի իրականացնում տաճարի չորս երկրորդական գըմք 
րեթների կառուցումը և միաժամանակ փոքրացնում է կենտրոնական գմբեթը, 

1796 թ. Պավել 1 ֊ ը , գահ բարձրանալով, տարվում է Միխայլովյան աս֊ 
բոցի կառուցումով և այնտեղ է տեղափոխել տալիս Իսահակիևյան տաճա-
րում դեռ չօգտագործված ամբողջ պիտանի մարմարը։ Դրանով պետք է բա-
ցատրել, որ տաճարի վերնամասի {հիմնական քիվփց վերև ատիկայի հատ-
վածի) աղյուսաշեն պատերը մարմարով չեն երեսապատվել, մնացել են րաց, 

Արդ, ինչով բացատրել Ռինալղիի՝ ղրսից և ներսից ճոխ ութ յա մբ մ ա ր ֊ 
մ արա պա տված տ աճարի հազիվ 18-ամյա գոյությունը և նրա տեղում տա-
ճարի նոր շինության ստեղծման անհրաժեշտությունը: 1809 թ. հայտարար-
ված է եղել Իսահակիևյան տաճարի վերակառուցման մրցույթ, որի ծրագ-
րային առաջադրանքում Ռուսական գեղարվեստի ակադեմիայի պրեզիդենտ 
Ա. Ատրոգանովը գրել է՝ «Որոնել միջոցներ տաճարը զարդարելու համար և 
նախագծել նոր գմբեթ, որը վսեմություն ե գեղեցկություն հաղորդի այս-
քան համբավավոր շինությանըЯ3, Մրցույթը, սակայն, արդյունք լի տալիս 
գլխավորապես այն պատճառով, որ նրա մասնակիցները, հակառակ առա-
ջադրանքի ռեալ բնույթին, պահանջում էին հիմնիվեր քանդել Ռինալդիի 
կառուցած եկեղեցին, մինչ Ալեքսանդր 1-ը կարգադրել էր Հնարավոր չափով 
պահպանել նախորդի հատկապես արևելակողմի այն մասերը (խորանները՝1), 
որոնք ժամանակին օծվել էին ու անվանակոչվել, իսկ դրանք լրիվ վերացնելը 
վիրավորական կդիտվ՜եր հիմնադիրների հիշատակի նկատմամբ։ Եկեղեցու 
վերակառուցման գործր դադարեցվում, հետաձգվում է մինչև 1812 թ. Հայ-
րենական պատերազմի ավարտը։ Դրանից հետո սկսվոլս է ԻսաՀակիևյան 
տաճարի կառուցման մոնֆերանյան ժամանակաշրջանը: 

Ա ենք չենք բաժանում Մ. Կոլոտովի և ուրիշների այն կարծիքը, որ իբր 
Ռինալդիի՝ «հապճեպ ավարտին հասցված Իսահակիևյան տաճարը >էր հա-
մապատասխանում մայրաքաղաքի կենտրոնի նկարագրին})*։ Մեր համոզ-
մամբ վերոհիշյալ մրցութային առաջադրանքր ճիշտ է եղել, լիապես տրա-
մ ս:րանական, քանի որ Ռինալդիի նախագծով կառուցված տաճարը ծավա-
լով փոքր չէր, արտաքին ծավալատարածական հորինվածքով մոնումենտալ 
էր ու տպավորիչ։ Եվ եթե շինության վերնամասի աղյուսաշեն պատը ներք-
նամասի ձևով երեսապատվեր մարմարով, կառուցվեին նախագծով մշակված 
անկյուն այ են ՜ դասավորության լորս փոքր գմբեթները, ճարտարապետ Բրեն֊ 
նայի կողմից փոքրացված կենտրոնական գմբեթր վերափոխվեր և համա-
պատասխանեցվեր նախագծային չափերին, արևմտյան կողմից տաճարին 
հարող զանգակատունը նույնպես համապատասխանեցվեր Ռինալդիի նա-
խագծած պատկերին, ապա այդ շինությունը խորթ չէր՛՜ երևա հրապարակի 
շուրջը նոր֊նոր կազմավորվող ներդաշնակ համալիրումг Դեռ ավելին, Ռի-
նալդիի նախագծով կառուցվող տաճարը, որ իր ձևերով Հարազատության 
եզրեր ուներ ռուս պատմական ճարտարապետության հուշարձանների հետ, 
կնշտնավորեր ազգային արվեստի զարգացման մի նոր աստիճան։ 

Ան Հնար է, „ր Ռինալդիի կառուցած տաճարի տեղում մի նոր տաճարի 
կառուցման անՀրաժեշտությոլնը թելադրված լիներ նրանով, որ Ռինալդիի 
շինության Հիմքում դրված է եղել Հայ Լուսավորչական եկեղեցու հատակա֊ 
գծապատկերը, որպես նախօրինակ։ Պատմականորեն Հաստատված է, որ 
ռուս Ա Հայ եկեղեցիները միշտ էլ եղել են բարեկամական կապերի մեջ, Դա 
մեծ մասամբ արտաՀայտվել է նաև ռուսական Հնագույն եկեղեցիների շինու-
թյունների կառուցմանը Հայ վարպե տ-ա րվե ստագե տների ակտիվ մասնակ-
ցության փաստով5։ 1 

3 М. Г. К О Л О Т О fl, նշվ. աշխ., էշ 10։ 
4 Памятники архитектуры Ленинграда, ред. Н. Н. Врунов. Л., 1956, Историк 

русского искусства (под ред. И. Э. Грабаря), т. III, с. 304—310, 503< i 
s O . X. X а л и а X ч ь я н, Армяно-русские культурные отношения и нх отра- -



կենին դքաղի Իսահակեյան տաճարի ճարտարապետ Ա. Ռինալդիի նախագծի մասին Տ9 

Պետք է կարծել, որ ալս խնդրում դեր է խաղացել նոր ժամանակների 
և նոր հայացքների գործոնը։ Հայրենական պատերազմի հաղթական ավար-
տին Ալեքսանդր 1-ը, գտնվելով Եվրոպա յում, գայթակղվում է վերելք ապ-
րող вամպիր» ոճով ստեղծված շքեղ շինությունների գրավչությամբ, գերա-
դասում է Պետերրոլրգի գլխավոր եկեղեցին կառուցել կլասիցիզմի այդ ոճով, 
մանավանդ, որ այն արդեն այս կամ այն չափով թափանցել էր Ռուսաս-
տան ու սկսվել էր ձևավորվել որպես ռուսական «ամպիր»։ 

Եկատերինա 11-ի օրոք ավարտին չէր հասել Ռինալդիի կառուցվող 
տաճարը։ ճարտարապետը, հովանավորող չունենալով, թողնում, հեռանում է 
•Իտալիա։ Պավել / ֊ ը այդ կառուցման նկատմամբ անուշադիր, առաջ էր 
մզում իր ամրոցի շինարարությոմւը, Ալեքսանդր 1-ն էլ պիտի տեղ տար իր 
հզորությունն ու ժամանակը նշանավորող մի նոր մեծագործության, ի դեմս 
Իսահակիևյան նոր տաճարի։ 

Զ. Սեմյոնովան մի առիթով գրում է՝ «VI—VII դարերում Հայաստանում 
մշակված կենտրոնակազմ հատակագծերի նմանակները ռուս ճարտարապե-
տության մեշ կիրառվում էին նաև XVII և նույնիսկ XVIII դարերում» (գծ. 7, 
8JP։ նա իր այդ եզրակացությունը հաստատելու համար բերած օրինակների 
չարքում կարող էր հի չատակել նաև Ռինալդիի Իսահակիևյան տաճարը, որը, 
սակայն, չի արել։ 
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7. Դ յակովս եկեղեցու հատակագիծը նույնանուն գյուղում (րստ Ա եմ յոնովայի) ւ 
8. Ավանի Կաթողիկէ հինդ գմբեթանի եկեղեցու հատակագիծը (VI ղ.)։ 

Ռուսական արվեստի ու ճարտարապետության պատմության շատ հրա-
տարակություններում Ռինալդիին երբեմն չեն անդրադառնում, իսկ եթե այ-
նուամենայնիվ թվարկում են նրա գործերը, Իսահակիևյան տաճարի մասին 
չեն խոսում, չեն հիշում, գծագրական նյութեր չեն ներկայացնում7։ Անգամ 
ն. նիկիտինը, որ Իսահակիևյան տաճարին և նրա հեղինակին՝ Օգյոլստ Մոն-
ֆեբանին նվիրված ուսումնասիրություն է հրատարակել, Ռինալդիի տաճարի 

жение Б архитектуре, Ереван, 1957, նույնի՝ Культурные связи Владимнро-Суз-
далъакой Руси н Армении, М., 1977. 

8 3 . Ф . С е м е н о в а . О взаимосвязях русской и армянской средневековой 
архитектуры (Պատմա-րանասիրական հանդես, 1986, М 4, էշ 45)։ 

7 Т. В . Ж и д к о в , Русское искусство XVIII века, М., 1951; Н. Н. К о в а-
л е н с к а я , История русской архитектуры, краткий курс, М., 1951. 
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ամբողջական հատակագիծ չի տեղագրել և ընդհանրապես աչդ ճարտարա-
պետի ու նրա այդ գործի մասին գրեթե ոչինչ չի ասում*, 

Ռուս և հայ ժողովուրդների ծանոթությունն ու կապը կյանքի տարբեը 
ոլորտներում դարերի հնություն ունի, Մեր փոխհարաբերությունները սրվե^ 
տի և ճարտարապետության անդաստանում թերևս այն նյութական դրա-
նով էլ շատ կարևոր փաստերից են, որոնք հաստատում են հնուց ի վեր գռ-

յություն ունեցած ակտիվ կապերը նաև հասարակական ու քաղաքական, 
ռազմական ու այլ ասպարեզներում, Այդ հարաբերությունները եղել են այթ-
գասաբեր, անմիջական ու հարատևել են դարերով, ընդհուպ, մինչև մեֆ։ 

օրերը, Այգ ֆոնի վրա պետք է բնական համարել, որ Ռինա,դին հնարավոԱ 
է գտել Պետերբուրգի Իսահակևյան տաճարի իր նախագծի հիմքում դնկ 
էջմիածնի Մայր տաճարի հատակագծապատկերը, 

О П Р О Е К Т Е Л Е Н И Н Г Р А Д С К О Г О И С А А К И Е В С К О Г О С О Б О Р А , 
С О З Д А Н Н О Г О А Р Х И Т Е К Т О Р О М А Н Т О Н И О Р И Н А Л Ь Д И 

Т. А. МАРУТЯН 

Р е з ю м е 

Ленинградский Исаааоиевюкий собор, который до Октябрьской ре-
волюции был главной церковью Петербурга, является четвертым по 
счету из 'числа построенных здесь одноименных храмов. Третий Исааки-
авсгсий собор /1768—'1801/ был построен по -проекту Амтонио Рннальди 
и простоял до 1818 г. Н а основании и с использованием восточных: сген 
этого храма был сооружен иынешний Исаатаиевский собор /арх. О. Мхж-
ферран/. Прототипом третьего Исаакиевского собора безусловно я в л я -
ется Эчмиадзииокий кафедральный собор /V в./, ia « е хра.м Апо-с голов 
Константинополя /VI в./, к а к считает 'историк архитектуры Н. П. [-Ники-
тин. 

A B O U T T H E P R O J E C T OF T H E L E N I N G R A D ISAKIEVSKI C A T H E -
DRAL C R E A T E D BY A R C H I T E C T A N T O N I O RINALDI 

MARUTIAN Т. H. 

S u m m a r y 

The Leningrad Isakievski Cathedral, which was the main church in 
St. Petersburg until the revolution, is the fourth of the same name of 
temples built here. The third Isakievski Cathedral (1786—1801) was bull 
according to the plan of Antonio Rinaldi and stood until 1818. The pre-
sent Isakievski Cathedral (architect O. Monferrant) was built on the foun-
dation and use of the eastern walls of that temple. The prototype of the 
third Isakievski Cathedral undoubtedly is the Cathedral (5th century) of 
Echmiadzin, and not the Temple of Apost les of Constantinople (6th c e n -
tury), as the historian of architecture N. P. Nikitin believes. 

8 H. П. Никитин, նշվ. աշխ.։ 




